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“Napoli’ye hos geldiniz; her sokagin bir hikiye oldugu, her meydanin tarih ve
yasamun ic ice gectigi bir ag olusturdugu ve kiyidan tarihi merkeze kadar her anitin,
giiniimiizde de birlikte varlifin siirdiiren yiizyillar boyunca olugmus$ sanat, kiiltiir ve
geleneklere acilan bir kapiya doniistiigii bir Sehir.”
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MASCHIO ANGIOINO C*

Castel Nuovo, daha ¢ok Maschio Angioino adiyla bilinen, 1266
yilinda Swabiyalilar1 (Svevleri) yendikten sonra Sicilya tahtina
cikan ve bagkenti Palermo’dan Napoli’ye tasiyan Anjou’lu I.
Charles’in emriyle insa edilen Orta Cag ve Ronesans donemine
ait bir kaledir. yiizyildan itibaren, bes biiyiik silindirik kulesiyle
bu gorkemli Maschio Angioino, Napoli sehrinin en énemli ve en
taninabilir sembollerinden biri haline gelmistir. Bu durum
ozellikle, liman bolgesindeki Piazza Municipio’da yer alan
stratejik konumuna baglidir; burasi sehrin ticareti ve savunmasi
icin merkezi bir noktadir.

Tarih

Insaat, mimar Pierre de Chaulnes’e emanet edildi; calismalar 1279 yilinda basladi ve yapiin boyutlar ile
karmagikligi goz oniline alindiginda sasirtict derecede kisa bir siirede, sadece bes yil icinde tamamlandi. Yiizyillar
boyunca, bugiin farkli dénemlerin bir katmani gibi goriinen bu kale, Napoli’nin siyasi ve kiiltiirel yasaminda énemli
bir rol oynadi: Anjou’lu II. Charles ve sarayma ev sahipligi yaptt ve 1294 yilinda Papa Celestinus V’in tahttan
¢ekilmesine ve ardindan Papa Bonifacius VIII’in se¢ilmesine sahne oldu. Bilge Robert déneminde, Francesco Petrarca
ve Giovanni Boccaccio gibi 6nemli aydinlari agirladi ve Giotto’nun ¢aligmalari da dahil olmak iizere 6nemli sanatsal
katkilarla zenginlestirildi. Fransa Krali1 VIII. Charles’mn seferlerinden sonra gergeklesen Ispanyol fethiyle birlikte kale,
zamanla kraliyet ikametgahi roliinii kaybederek bir askeri garnizona doniistii.

Yapi

Maschio Angioino’nun bugiinkii  goriiniimii, yiizyillar boyunca
gergeklesen ¢ok sayida miidahale ve doniisiimiin sonucudur; bu siireg,
farkli donemlere ait mimari unsurlarla zengin, karmasik bir yap1 ortaya
cikarmistir. Kale, ¢evresini belirleyen bes biiyiik silindirik kule ve hala
goriilebilen burglar ile hendeklerden olusan gelismis bir savunma
sistemiyle karakterizedir. En Onemli unsurlardan biri, 1453 ile 1468
yillar1 arasinda insa edilen Zafer Taki’dir; bu yapt Gotik {iisluptan
Ronesans’a gegisi temsil eder ve Italya’nin en iinlii anitsal girislerinden
biri olarak kabul edilir. Kale i¢inde biiyiik tarihi ve sanatsal degere sahip
mekanlar bulunmaktadir: 1307 yilinda insa edilen ve biiyiik Olciide
orijinal halini koruyan Palatina Sapeli (Maso di Banco’ya atfedilen
eserler ve Domenico Gagini’nin heykelleriyle); Roma ddnemine ait
arkeolojik buluntular1 koruyan Silahlar Salonu; ve eski taht odasi olan,
Ferrante I’e kars1 yapilan komployla {inlii ve etkileyici “semsiye tonozu”
ile dikkat ¢eken Baronlar Salonu. Ayrica, barok siislemeleriyle Araf
Ruhlart Sapeli ve kompleksin sonraki doniigiimlerini gosteren San Francesco da Paola Sapeh de bulunmaktadlr

Tiging bilgiler

Tarihi ve mimari dneminin yani sira kale, halk gelenekleri ve efsanelerle de baglantilidir. Bunlar arasinda, yeralti
zindanlarinda yasadigi ve mahk@mlar1 denize agilan bir gegit aracilifiyla gizemli bir sekilde ortadan kaybettigi
sOylenen timsah efsanesi de bulunur. Bu hikayeler, Maschio Angioino’yu daha da biiyiileyici ve gizemli bir yer haline
getirir. Efsanevi yonlerinin 6tesinde bu kale, Napoli sehrinin en énemli sembollerinden biridir; yiizyillar boyunca
yasanan tarihsel olaylarin, siyasi degisimlerin ve sanatsal gelismelerin tanigidir. Giiniimiizde kale; kiiltiirel etkinliklere
ve gosterilere ev sahipligi yapmakta, ayrica Kent Miizesi'ne ve Napoli Tarih Vatanseverligi Dernegi’nin
kiitiiphanesine ev sahipligi yaparak sehrin tarihi bellegi icin bir kiiltiir merkezi ve referans noktasi olarak yasamaya
devam etmektedir.



PALAZZO REALE C+

Iktidar i¢cin dogmus bir saray

Royal Palace of Naples, 17. ylizyilin baslarinda, Naples sehrinin siyasi ve kentsel acidan biiylik degisimler
gecirdigi bir donemde insa edilmistir. Vali Fernando Ruiz de Castro, Ispanyol monarsisinin giiciinii temsil
edecek yeni bir konut inga etmeye karar vermis ve projeyi Domenico Fontana’ya emanet etmistir. Zamanla
saray ayni kalmamuis; valilerden Bourbonlara ge¢mis, onlar tarafindan genisletilip zenginlestirilmis, Napolyon
doneminde Fransizlarin, ardindan Italya’nin birlesmesinden sonra Savoy hanedaninin eline ge¢mistir. Bugiin
artik bir kraliyet sarayr degildir, ancak ayn1 zamanda Biblioteca Nazionale Vittorio Emanuele III’ii de
barindiran 6nemli bir kiiltiirel mekandir.

Dis goriiniim ve cephe

3 Saray disaridan bakildiginda ilk dikkat ¢eken sey
buytkligi ve diizenliligidir. Yaklastk 169 metre
uzunlugundaki ana cephe, Piazza del Plebiscito
meydanina bakar ve Ronesans ile Maniyerizm’i
birlestiren bir tarzda insa edilmistir. Uc kat, Tuscan,
Iyon ve Korint klasik diizenlerine goére organize
edilmistir ve oldukca uyumlu bir etki yaratir.
Baslangicta zemin katta agik revaklar bulunuyordu,
ancak 18. yiizyilda Luigi Vanvitelli bunlar1 kapatarak
yapiy1 daha saglam hale getirmistir. Cephe nislerine
daha sonra Napoli hiikiimdarlarinin  heykelleri
yerlestirilmis, boylece saray ile iktidar arasindaki bag
daha da belirginlesmistir.

I¢c mekanlar ve avlular

Sarayin icine girildiginde olduk¢a karmasik bir mekan diizeni g
ortaya ¢ikar. I¢ avlular hem pratik hem de temsil amaglari |
acisindan temel bir rol oynamustir. Courtyard of Honour en
onemli avludur; tiim taraflarinda revaklar ve ortasinda Fortuna
heykeli bulunan bir ¢esme yer alir. Bunun yaninda hizmet
islevleriyle baglantili Courtyard of the Carriages ve bir zamanlar
dogrudan denize agilan, torenler i¢in de kullanilan Courtyard of
the Belvedere bulunur. Tiim bunlar, sarayin yalnizca bir konut &
olarak degil, ayn1 zamanda giicli yonetme ve temsil etme mekani

olarak tasarlandigini gosterir. Saraym icindeki yasam

Royal Apartments of the Royal Palace of Naples, saray hayatinin nasil
oldugunu hayal etmemizi saglar. Odalar Barok’tan Rokoko’ya ve
Neoklasik doneme kadar farkli stillerde zengin sekilde dekore
edilmistir ve hali, duvar halis1 ve porselen gibi degerli esyalari
korumaktadir. Bir¢ok eser Farnese ve Bourbon koleksiyonlarindan
gelmektedir. Zaman iginde bazilar1 bagka miizelere tasinmis olsa da
mekanlar hala oldukca etkileyicidir. Ilging bir nokta ise siki saray
protokoliidiir: herkes kraliyet odalarina serbestce giremezdi; 6zel
anahtarlar gerekiyordu ve bu da hiikiimdarin otoritesini ve dnemini

Gorkemli bir unsur gosterirdi.

Sarayin tiim boliimleri arasinda en etkileyici olanlardan biri Grand Staircase of the Royal Palace of
Naples’dir. 1837°deki bir yangindan sonra Gaetano Genovese tarafindan Neoklasik tarzda yeniden insa
edilmistir. Degerli mermerlerden yapilmis olup, Adalet ve Basiret gibi iyi yonetim erdemlerini temsil eden
heykellerle siislenmistir. Gorkemli yapisi, onu sarayin en giizel ve en temsili alanlarindan biri haline getirir.

Gecmisten giiniimiize

Bugiin Royal Palace of Naples artik bir kraliyet konutu degildir, herkesin ziyaretine agik bir yerdir. Ikinci
Diinya Savasi’nda gordiigii hasardan sonra restore edilerek miizeye doniistliriilmiistiir. Buray1 ziyaret etmek,
bu yapinin monarsik giiciin semboliinden Naples sehrinin kiiltlirel mirasina doniisiimiinii gézlemleyerek
gercek bir tarih yolculugu yapma imkani1 sunar.



TEATRO SAN CARLO

San Carlo Tiyatrosu, yalnizca tarihi bir bina degil, ayn1 zamanda Avrupa ve diinya miizik kiiltiiriiniin en 6nemli
sembollerinden biridir. Napoli’nin kalbinde yer alan bu tiyatro, yaklasik {i¢ ylizyildir opera sanatimn en Onemli
merkezlerinden biri olmus ve bugiin hala diinyanin en eski aktif opera binasi olarak kabul edilmektedir.

Kokenler: Kkiiltiirel bir baskent icin kraliyet
projesi

Tiyatro 1737 yilinda Bourbon Krali IIl. Carlo’nun
emriyle kurulmustur. Kral, o doénemde kralligin
baskenti olan Napoli’ye, Avrupa’daki prestijine yakigir
bir tiyatro kazandirmak istemistir. Bu yalnizca sanatsal
bir girisim degil, ayn1 zamanda siyasi bir projeydi:
tiyatro, sarayin ve sehrin Dbilylikliiglinii temsil
etmeliydi.

Proje mimarlar Giovanni Antonio Medrano ve Angelo
Carasale’ye emanet edilmis ve calismalar sasirtici
derecede kisa bir siirede, yalnizca sekiz ayda
tamamlanmigtir. Acilis 4 Kasim 1737°de, hiikiimdari
onurlandirmak i¢in segilen Domenico Sarro’nun
Achille in Sciro operasiyla yapilmustir.

Onemli bir detay olarak, San Carlo Avrupa’nin bircok biiyiik tiyatrosundan daha eskidir: Milano’daki La Scala ve
Venedik’teki La Fenice’den dnce insa edilmistir ve Napoli’nin miizik tiyatrosu tarihindeki 6ncii roliinii dogrulamaktadir.

Yangin ve yeniden dogus: bir kurumun giicii

1816 yilinda bir yangin tiyatroyu tamamen yok etmistir. Ancak énemi o kadar biiyiiktii ki yeniden insa hemen baslamis
ve bir yildan kisa siirede San Carlo yeniden hayata donmiistiir. Yeni tasarim mimar Antonio Niccolini’ye verilmis ve
tiyatroya bugiinkii neoklasik goriiniimiinii kazandirmustir. Salon, Italyan tiyatrolarina 6zgii at nali seklini korumus,
mitkkemmel gOriis ve akustik saglamak i¢in tasarlanmuistir.
I¢ mekan oldukca gorkemlidir: altin, alg1 siislemeler ve kirmizi kadife ile dekore edilmis yaklasik 184 locadan olusur.
Ayrica  bugiin  bile monarsik gelenegi  yansitan gérkemli  bir  kraliyet locasi  bulunmaktadir.
Tavan, Giuseppe Cammarano’nun biiyiik bir eseriyle siislenmistir: Apollon’un, diinyanin sairlerini Athena’ya sundugu
sahne, tiyatronun en {inlii dekoratif ¢aligmalarindan biridir.

Mimari ve akustik: teknik ve sanatsal bir basyapit

San Carlo’yu olaganiistii kilan unsurlardan biri, diinyanin en iyi akustiklerinden biri olarak kabul edilen ses diizenidir.
Salonun ve tavanin 6zel sekli sayesinde en ince sesler bile tiyatronun her noktasindan net bir sekilde duyulabilir.
Ilging ve biiyiileyici bir ayrint1 ise sahne kemerinde bulunan “ters” saattir: kadran dénerken akrep ve yelkovan sabit
kalir. Bu, miizik sirasinda zamanin durabilecegini simgeleyen siirsel bir anlam tasir.

Miizik tarihine yon vermis bir tiyatro
Yiizyillar boyunca San Carlo Tiyatrosu, biiyiik bestecilere, e
miizisyenlere ve sanatgilara ev sahipligi yapmis ve opera
diinyasinda uluslararas1 bir referans noktasi olmustur. Unlii
yazar ve gezginler de bu tiyatrodan etkilenmistir: Stendhal,
1817°de yaptig1 ziyaret sonrasi buray1 Avrupa’da esi benzeri
olmayan bir yer olarak tanimlamustir.
Bugiin tiyatro hala aktif olarak kullanilmakta ve su etkinliklere s
ev sahipligi yapmaktadir:

e opera temsilleri

e konserler

e bale gosterileri
Ayrica ziyaretciler, rehberli turlarla tiyatronun tarihini,
restorasyonlarini ve sirlarini kesfedebilirler.
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Tam bir Kkiiltiirel deneyim

San Carlo Tiyatrosu’nu ziyaret etmek, sanatin, miizigin ve tarihin benzersiz bir sekilde birlestigi bir mekana girmek
demektir. Buras1 yalnizca izlenecek bir tiyatro degil, yasanacak bir alandir: salonundan localarina, tavanindan akustigine
kadar her detay yogun ve duygusal bir deneyim yaratir. Sonug olarak San Carlo, yalnizca ge¢misin bir anit1 degil,
Napoli’nin biiyiik miizik gelenegini diinyaya anlatmaya devam eden canli bir kiiltiirel kurumdur.



GALLERIA UMBERTO I C+

Galleria Umberto I, gercek bir kentsel anlati olarak okunabilir; mimarinin, tarihin ve giindelik yasamin birbirine
karigarak ayrilmaz hale geldigi bir mekandir. Sadece anitsal bir alan degil, ayn1 zamanda Napoli’nin 19. yilizyildan
giiniimiize kadar gegirdigi doniistimlerin somut bir &zetidir.

Kokenler: “Yeniden Yapillanma” ve sehri degistirme ihtiyaci
Galeriyi gergekten anlamak icin, onun dogdugu tarihsel baglamdan baslamak
. gerekir. 1884°teki kolera salginindan sonra Napoli, yalnizca saglikla ilgili degil,
. aym zamanda politik ve kiiltiirel bir krizle kars1 karsiya kaldi. Ozellikle Santa
° Brigida bolgesi, dar sokaklar1, kotii hijyen kosullar1 ve yogun sug ile toplumsal
dislanma sorunlartyla dikkat ¢ekiyordu.
1885 yilinda baglatilan “Risanamento” (Yeniden Yapilanma) sadece yikim ve
yeniden insa projelerinden ibaret degildi; sehrin imajmni yeniden kurma
girisimiydi. Bu baglamda Galleria Umberto I iki yonlii bir cevap sunar:

e bir yandan modern, ferah ve saglikli bir mekan

e diger yandan Napoli’nin Avrupa modernitesine tam anlamiyla katilma

isteginin bir simgesi

Yapinin sadece ii¢ yilda (1887—-1890) tamamlanmasi, yalnizca teknik bir basari
degil, ayn1 zamanda bu biiyiik hedefin somut bir gostergesidir.

Tasarim ve insaat: modern bir girisim

Galerinin ingas1, miihendisleri, mimarlari ve yatirimeilari bir araya getiren kolektif bir calismanin sonucudur. Tlk
proje mithendis Emmanuele Rocco’ya aitti; daha sonra Antonio Curri ve Ernesto di Mauro tarafindan gelistirildi.
Finansman Roma’daki Societa dell’Esquilino tarafindan saglandi ve calismalar Santa Brigida Islah
Konsorsiyumu tarafindan yiiriitiildi.

Yikimlar 1887°de basladi ve mahalleyi kokten degistirdi; yalnizca Palazzo Capone adli eski bir yap1 korundu. Bu
detay olduk¢a anlamlidir: Galeri gegmisi tamamen silmez, onu i¢ine alir, yeniden yorumlar ve yeni kentsel yapiya
dahil eder.

Mimari: teknik ile sembol arasinda bir mekan
Galerinin i¢ine girildiginde, yenilik¢i karakteri hemen hissedilir. 19.
yiizy1l Avrupa mimarisine 6zgii demir ve cam yapt, i¢ ve dis arasindaki ¢ /@ X
sinirlar1 neredeyse ortadan kaldiran aydinlik ve kesintisiz bir alan yaratir.
Hac bicimindeki plan, dort kolun yaklasik 57 metre yiiksekligindeki :
biiylik sekizgen kubbenin altinda birlesmesini saglar. Bu merkez, tistii .
kapali bir meydan gibi islev goriir; hem bulusma hem de gecis noktasidir. :
Ancak teknik modernlik, zengin bir sembolik dil ile i¢ icedir:
e cephelerde dort kita, mevsimler, ticaret ve bilim alegorileri yer |
alir
e i¢c mekénlar klasik tanrilarla siislenmistir ve eski bir diinyayi
hatirlatir
e mozaik zemin burglar, riizgar giiliinii ve geometrik motifleri
tasvir eder
Kubbedeki Davud Yildizi ise ozellikle dikkat cekici bir unsurdur;
genellikle donemin Napoli masonlugu ile iligkilendirilir. Bu detay,
Galeriyi sadece mimari bir yap1 degil, ayn1 zamanda gizli anlamlar ve
yorumlarla yiiklii bir mekan haline getirir.

Yasayan bir mekan: burjuvaziden “sciuscia”lara

Galeri bagindan itibaren sadece goriilmesi gereken bir yer degil, yasanan bir mekan olmustur. 19. yiizyilda Napoli burjuvazisinin
“salonu” olarak kabul edilir; insanlarin yiiriiylis yaptig1, bulustugu ve kendini gosterdigi bir yerdi. Kafeler, sik diikkanlar ve gazete
biirolar1 buraya canli ve zarif bir atmosfer kazandiriyordu.

Galerinin altinda yer alan Salone Margherita ise tamamen farkli bir diinyay1 temsil ediyordu: daha hafif, daha eglenceli, miizik ve
gosteriyle dolu bir alan. Ust kat sehrin “resmi” yiiziinii temsil ederken, alt kat Belle Epoque’un 6zgiir ve eglenceli ruhunu
yansitryordu.

Zamanla Galeri de sehirle birlikte degisti. Savaslar, ekonomik krizler ve toplumsal doniisiimler buray: da etkiledi. Ozellikle savas
sonras1 donemde ortaya ¢ikan “sciuscia”lar (ayakkabi boyaci ¢ocuklar), daha yoksul ama aym zamanda son derece canli bir
Napoli’nin simgesi oldu.

Belki de en ilging nokta sudur: Galeri hicbir zaman insani karakterini kaybetmez. Insanlar degisir, kosullar doniisiir, ama burasi
her zaman bir bulusma noktasi, yasayan bir mekan olarak kalir.



PIAZZA DEL PLEBISCITO E CHIESA DI SAN FRANCESCO DI PAOLA

Piazza del Plebiscito, gilinlimiizde sehrin en taninabilir yerlerinden biridir; ancak bugilinkii formu, yabanci
egemenlikler, siyasi doniisiimler ve biiyiik kentsel projelerle sekillenmis uzun, karmasik ve katmanli bir tarihin
sonucudur. Baslangicta bu alan, Ispanyol genel valilerinin saraymin oniinde yer alan diizensiz bir acik alandi. 16.
yilizyilda Napoli, Avrupa’nin
en kalabalik sehirleri
arasindaydi ve genel wvalilik
yonetimi  temsili  bir alana
ihtiya¢ duyuyordu. Bu nedenle
1600  yilinda, = Domenico
Fontana tarafindan tasarlanan [
Napoli Kraliyet Sarayr insa § ,
edildi. Sarayin  cephesinin . - ! !
oniinde “Largo di Palazzo” adi !
verilen alan acildi ve bu yer otV RIRERRES Ll
zamanla sehrin siyasi ve =
torensel yasaminin merkezi
héline gelmeye aday oldu.

Tarih

Iki yiizyildan fazla bir siire boyunca bu alan diizensiz kald1 ve kamusal etkinliklere ev sahipligi yapti. 1806 yilinda
Fransizlarin gelisiyle birlikte Gioacchino Murat, Paris ve antik Roma modellerinden ilham alan biiyiik bir kentsel
doniigiim planladi. Boylece Foro Gioacchino fikri ortaya ¢ikti; bu proje, gérkemli yarim daire bigimli bir kolonad ve
amitsal bir meydan 6ngoriyordu. Ancak Napolyon rejiminin ¢okiisii caligmalart yarida birakti. Bourbonlar geri
déniisiiyle birlikte ki Sicilya Krali Ferdinand I, projenin anlammi tamamen degistirmeye karar verdi: kolonad:
korudu, ancak merkeze iktidarinin yeniden tesis edilmesi i¢in bir adak olarak San Francesco di Paola’ya adanmig bir
bazilika insa ettirdi. Caligmalar 1816’da basladi ve 1846’da tamamlanarak meydana bugiinkii gériiniimiinii verdi.

Yap:

San Francesco di Paola Bazilikasi, Italya’daki en dnemli neoklasik mimari 6rneklerinden
birini temsil eder. Dairesel plani, biiyiik kubbesi ve Iyonik siitunlu pronaosu Roma’daki
Pantheon’u hatirlatir; yanlara dogru uzanan yarim daire bigimli Dor diizenindeki kolonad
ise anitsal bir sahne etkisi olusturur. Ic mekan aydinlik ve uyumludur; dairesel bir diizen,
Korint siitunlar1 ve Luca Giordano ile Paolo De Matteis gibi sanat¢ilar tarafindan
siislenmis yan sapellerle karakterizedir. Meydanin merkezinde Bourbon hiikiimdarlariin
atl heykelleri bulunur; bunlardan biri Antonio Canova, digeri ise 6grencisi Antonio Cali
tarafindan yapilmistir. Karsi tarafta ise Kraliyet Saray1 yer alir ve boylece sivil ve dini
gii¢ arasinda bir denge olusturulur.

Gunumuzdeki 6nemi

20. ylizy1l boyunca meydan, anitsal karakterini kaybederek bir otoparka
doniistliriildii; ancak 1994 yilinda G7 zirvesi vesilesiyle yeniden kente
kazandirilarak yaya alani haline getirildi. Bugiin Napoli’nin en énemli
bulusma noktalarindan biridir ve etkinliklere, konserlere ve kutlamalara
ev sahipligi yapar. Meydanin ortasinda yiriimek, yiizyillar boyunca
uzanan bir tarihin icinden ge¢mek anlamina gelir: burada Ispanyol
genel valilik donemi, Napolyon donemi, Bourbonlar ve ¢agdas sehir bir
arada var olur. Her unsurun sembolik bir degeri vardir: bazilika yeniden
yapilanmay1 temsil eder, kolonad Murat’in devrimci projesini hatirlatir,
saray ise Ispanyol egemenliginin tam@idir. Piazza del Plebiscito
yalnizca bir kentsel alan degil, mimari, siyaset ve kimligin benzersiz
bigimde i¢ ige gectigi canli bir sehir anlatisidir.




LUNGOMARE DI NAPOLI

Risanamento’nun tarihsel baglam

ylizyilin sonu ile 20. yiizyilin baslar1 arasinda Napoli’nin Risanamento
stireciyle doniisiimii, modern Avrupa’nin en karmasik kentsel yeniden
inga siireglerinden birini temsil eder; yalnizca fiziksel l¢egi nedeniyle
degil, ayn1 zamanda sehir, niifus ve dogal g¢evre arasindaki iliskiyi
yeniden tanimlamasi agisindan da dnemlidir. Bu miidahale, Napoli’nin
sagliksiz ve asir1 kalabalik bir sehir olarak algilandigi, ciddi hijyenik ve
kentsel sorunlarla karsi karsiya oldugu bir donemde ortaya c¢ikmustir.
Kriz, 1884 kolera salgimiyla patlak vermis ve zaten koti yasam
kosullarindan etkilenen sehri agir sekilde vurmustur. Dar sokaklar,
yetersiz havalandirma, bitisik nizam binalar ve yetersiz kanalizasyon
sistemleri hastaligin yayilmasina katkida bulunmustur. Bu acil
durumdan, yalnizca sehri iyilestirmeyi degil, onu modern sehircilik
modellerine goére yeniden insa etmeyi amaglayan radikal bir miidahale
fikri dogmustur: Risanamento.

= Doniisiimler 6ncesinde Napoli

ylizy1l miidahalelerinden 6nce, Santa Lucia, Chiaia ile bugiin
modern sahil seridinin bulundugu Lungomare Caracciolo
arasindaki kiyr hatti ¢ok farkli bir yapiya sahipti. Deniz sabit bir
sinir degil, baz1 noktalarda binalara kadar yaklasan, baz1 yerlerde
- ise kentsel alanlarin i¢ine giren dinamik bir varlikti. Firtmalar
sirasinda su, alcak bolgeleri basarak gegici taskinlara neden
olabiliyordu. Sehir, bdylece kara ve deniz arasinda dengesiz bir
yasam siiriiyordu ve zamanla bu durum, kentsel modernlesme ile
¢cozlilmesi gereken bir sorun olarak goriilmeye baglandi.

“Rettifilo” projesi

Risanamento kapsaminda Corso Umberto I, yani “Rettifilo”nun ingasi
gerceklestirilmistir. Bu, demiryolu istasyonunu limana baglamak ve sehir
merkezini kesmek amaciyla tasarlanmig biiyiik bir dogrusal aksdir. Bu
yapiy1 olusturmak igin Pendino, Mercato ve Porto gibi biitiin tarihi
mabhalleler yikilmigtir. Bunlar tek tek binalar degil, yiizyillar boyunca
olusmus biitiin kentsel dokulardi. Yeni yol aksi, akilcilik ve islevsellik
ilkelerine dayanan daha diizenli ve modern bir sehri temsil ediyordu.
Ancak bu doniisiim, 6nemli bir tarihl mirasin kaybina ve binlerce kisinin
yerinden edilmesine de yol agti.

Kiy1 dolgusu

Tarihi merkezdeki miidahalelere paralel olarak kiy1r dolgusu siireci gelismistir. Bu
stirec, yeni yap1 alanlar1 olugturmak ve kiy1 ¢izgisini degistirmek i¢in denizin bazi
+ bolimlerinin doldurulmasindan olusuyordu. Napoli’de bu dolgu ¢alismalar
~ Ozellikle Santa Lucia ve Chiaia bolgelerini etkilemistir. En 6nemli nokta, kullanilan
malzemenin biiyiik dlciide tarihi merkezin yikimindan elde edilmesidir. Yikilan
binalarin molozlar taginarak denize dokiilmiis ve zamanla yeni kara alanlan
olugturmustur. Boylece eski sehrin yikimi, modern sehrin maddi temelini
olusturmustur.

Deniz dolgusu

Deniz dolgusu, Napoli’nin kiy1 ¢izgisini ileriye tagimasina ve stabilize etmesine olanak saglamis, daha once dengesiz
veya firtinalara acik alanlar diizenli kentsel alanlara doniistiirmiistiir. Bu miidahale sonucunda Via Partenope ve Via
Caracciolo olugsmus, yani modern sahil seridi ortaya c¢ikmistir. Bu siire¢ sehir ile deniz arasindaki iliskiyi derinden
degistirmistir: dogrudan ve diizensiz temastan, daha diizenli bir ayrismaya gecilmis, deniz ise daha ¢ok sahneleyici bir
unsur haline gelmistir. Dolgu calismalart ve Rettifilo (Corso Umberto I) tek bir kentsel modernlesme projesinin
pargasidir: ilki sehri denize dogru genisletirken, ikincisi onu i¢eriden yikim ve yeniden insa yoluyla yeniden diizenler.

Sonug olarak daha modern, Avrupa baskentlerine daha benzer bir Napoli ortaya ¢ikmis, ancak tarihi dokunun biiyiik bir
kism1 kaybolmus ve derin toplumsal degisimler yaganmistir. Bu nedenle kentsel ilerleme ile eski sehrin tahribi arasinda
giiclii bir ikilem kalmaktadir.



CASTEL DELL’OVO C*

Kalenin dogusu
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Kalenin kendisi Orta Cag’da ortaya c¢ikti; Normanlar deniz iizerindeki bu konumun stratejik 6nemini fark
ettiginde. 12. yiizyilda Norman Roger kaleyi tahkim ederek onu gercek bir savunma yapisina ve kraliyet
ikametgahma doniistiirdii. Anjou hanedaninin gelisi ve Maschio Angioino’nun insastyla birlikte kale ana
ikametgah roliinii kaybetti ve hapishane ile idari merkez olarak kullanilmaya baglandi.

Kale ile giinliikk yasam arasinda

Farkh donemlerden olusmus bir kale

Mimari acidan Castel dell’Ovo, zaman iginde insa edilip
degistirilmis bir yap1 olan “palimpsest”in miikemmel bir drnegidir.
Sar tiif tagindan yapilmistir ve adacigin dogal bigimini takip eden
diizensiz bir plana sahiptir. Bir koprii ile ana karaya baglanir ve
siluetine Ana Kule ile Norman Kulesi gibi farkli donemlere ait
kuleler hakimdir. I¢ mekanda, Lucullus’un villasindan kalan Roma
stitunlarinin Orta Cag’da yeniden kullanildig1 Siitunlar Salonu gibi
oldukga etkileyici alanlar bulunur. Yukari dogru ¢ikildiginda,
Napoli Korfezi’nin tamamimin goriilebildigi panoramik teraslara
ulagilir; ayrica toplarin yerlestirildigi alanlar hala goriilebilir, bu da
daha modern askerl tekniklere vyapilan uyarlamalarin bir
gostergesidir.

Kalenin g¢evresinde, kale i¢in bir hizmet alani olarak ortaya cikan kiiglik bir balik¢i kdyii olan Borgo Marinari
gelismistir. Giiniimiizde de deniz kenarinda yer alan evleri, restoranlar1 ve kafeleriyle oldukg¢a karakteristik bir yerdir
ve kalenin tarihi ile sehrin giinliik yasami arasinda bir bag kurar.

Yumurta efsanesi

Kalenin adi, ¢ok bilinen bir efsaneyle baglantihdir: Latince sair
Vergilius’un yapinin temellerine biiyiilii bir yumurta sakladig1 soylenir.
Yumurta saglam kaldigi siirece kale ve tiim Napoli sehri giivende
olacaktir; eger kirilirsa felaketler yasanacaktir. Bu efsane, kaleyi daha da
biiytiileyici ve gizemli hale getirmistir.



QUARTIERI SPAGNOLI C+

Napoli’nin Ispanyol Mahalleleri giiniimiizde kentsel ve toplumsal déniisiimiin en etkileyici 6rneklerinden
birini temsil eder; tarih, kiiltiir ve giinlilk yagsamin benzersiz ve 6zgiin bir sekilde i¢ ice gegtigi bir yerdir. 16.
ylizyilda Vali Pedro de Toledo’nun istegiyle kurulan bu mahalleler, belirli bir ama¢ dogrultusunda kati bir
ortogonal plana gore tasarlanmstir: Ispanyol garnizonlarini barindirmak ve halk iizerinde hizl1 ve etkili bir
kontrol saglamak. Dar ve paralel sokaklar aslinda sivil yasam i¢in degil, askerlerin hareketi ve kamu diizeninin
saglanmasi i¢in diistiniilmiistiir

Zamanla ise bu askeri yapi, sakinlerin giinliik yasami tarafindan
tamamen doniistiiriilmiistiir. Sokaklar 6zgiin katiligini kaybederek
canli ve dinamik alanlara doniismiis, sokak ile ev i¢ i¢e gecmistir.
Bu doniisiimiin simgesi “vascio”dur (ya da Napoli’ye 6zgli zemin
kat evi); dogrudan sokaga agilan tipik bir konuttur. Burada kamusal
ve Ozel alan arasindaki sinir neredeyse ortadan kalkar: kapilar agik
kalir, camagirlar sokaklar boyunca renkli bir tavan gibi uzanir ve
ev yasami disar1 tagarak komsular arasinda gii¢lii bir topluluk ve
dayanisma duygusu olusturur.

Bu toplumsal boyutun yaninda, ispanyol Mahalleleri’nde kutsal
ile diinyevinin dogal bir sekilde bir arada bulundugu yogun ve
kendine 0zgii bir maneviyat da ortaya c¢ikar. Cok sayidaki adak
kosesi, giinliik jestler ve adanmislikla ifade edilen derin koklii bir
inancin gostergesidir.

halk arasinda yaygim. Sembolik bir yer, 6zellikle annelik umuduyla iliskilendirilen {inli “mucizevi
sandalye’nin bulunmasi nedeniyle bir hac noktasi olan Santa Maria Francesca delle Cinque Piaghe
Kilisesi’dir.

Ayni1 zamanda bu dindarlik, modern ve laik bir tapinma bi¢imiyle i¢
ice gecer: Diego Armando Maradona kiiltii. Mahalledeki duvar
resmi gercek bir simge haline gelmis, onu neredeyse kutsal bir figiir
olarak goren bir halk icin kurtulus ve kimlik sembolii olmustur.
Burada tespihlerin mavi formalarla yan yana goriilmesi sasirtict
degildir; bu durum geleneksel inang¢ ile halk tutkusu arasinda
benzersiz bir birlesimi temsil eder.

Uzun siire sosyal sorunlarla anilan zor bir bdlge olarak kabul edilen
Ispanyol Mahalleleri, son on yillarda olaganiistii bir yeniden dogus
yasamistir. Bu degisim, ayn1 zamanda Avrupa’nin en giizel metro
istasyonlarindan biri olarak kabul edilen Toledo Metro Station’nun
ingas1 gibi Onemli kentsel miidahaleler sayesinde baglamistir.
Caligmalar sirasinda ortaya c¢ikan tarihi kalintilar, bélgenin Bronz
Cagi’'na kadar uzanan eski koklerini yeniden ortaya ¢ikararak
degerini daha da artirmistir.

Bugiin Ispanyol Mabhalleleri gercek bir acik hava Kkiiltiir
laboratuvarina doniigmiistiir. Sokak sanat1 duvarlar sanat eserlerine
doniistiirmiis, Cyop&Kaf gibi sanat¢ilar ve Totdo gibi Napoli
kiiltiirtiniin ikonlarina adanmis duvar resimleri ortaya ¢ikmistir. Bu
yaratici enerji, zanaatkar atlyelerinde, kiiclik isletmelerde ve tarihi
pazarlarda goriilen gelenekle birlikte varligini siirdiirdir.

Bunlar arasinda en canli merkez hig siiphesiz Mercato della Pignasecca, yani sehrin en eski pazaridir.
Burada hayat, balik, meyve, sokak yemekleri tezgahlar1 ve saticilarin sesleri arasinda akip gider; atmosfer
hem ticari hem de teatraldir. Tam da boyle yerlerde Naples’in en otantik ruhu hissedilir: sicak, kaotik ama
inanilmaz derecede misafirperver.



PIAZZA E CHIESA DEL GESU NUOVO

Piazza del Gesu Nuovo, sehrin tarihi merkezindeki en 6nemli yerlerden
® birini temsil eder; tarih, sanat ve kentsel doniisiimlerin gercek bir
kesisim noktasidir. Spaccanapoli olarak bilinen Alt Dekumanus
boyunca yer alan bu meydan, sembolik olarak Rdnesans’tan Barok
doneme gecisi isaret eder. Bu alan yalnizca bir kentsel mekan degil,
aynt zamanda farkli donemlerin iist iiste katmanlastigi tarihsel bir
palimpsesttir ve ¢evresindeki yapilarda bu donemler agik¢a goriilebilir.
. Bunlar arasinda, Napoli mimarisinin en etkileyici ve 0zgiin
orneklerinden biri olan Gesu Nuovo Kilisesi one ¢ikar; bu yapi,
Ronesans ve Barok unsurlarmi tek bir biitiin i¢inde birlestirebilme
Ozelligine sahiptir.

Tarih

Gesu Nuovo Kilisesi, benzersiz bir mimari doniisiimden dogmustur: cephesi aslinda 15. yiizyila ait Palazzo
Sanseverino’ya aitti; bu yapi, Ronesans donemi Napoli’sinin en énemli soylu konutlarindan biriydi. Daha
sonra bu saray bir dini yapiya doniistiiriilmiis, bdylece yalnizca mimari degil ayn1 zamanda sembolik bir
degisim de gerceklesmistir. Bu gegis, sehrin zaman iginde nasil degistigini ve mevcut yapilari yeni kiiltiirel
ve dini ihtiyaglara gére nasil uyarladigin1 yansitir. Piazza del Gesu Nuovo, merkezi konumu sayesinde
yiizyillar boyunca soylu gii¢, maneviyat ve giinlilk yasamin kesisim noktasi olmus ve Napoli’nin kentsel
tarihini en iyi temsil eden yerlerden biri haline gelmistir.

Yapr

Kilisenin en dikkat ¢ekici unsuru, piperno tasindan
yapilmis “elmas uglu” cephesidir; bu tasarim benzersiz
ve kolayca taninan bir gorsel etki olusturur. Bu taslarin
iizerine ¢esitli semboller kazinmistir: uzun siire bunlarin
simya ya da ezoterik isaretler oldugu diistiniilmiistiir,
ancak daha yeni bir teoriye gore bunlar, belirli bir diizene
gore okunabilen ve “Aenigma” adli bir besteyle
iligkilendirilen gercek bir miizikal pentagram olusturuyor
olabilir. Dis cephenin sert ve koyu goériiniimiine karsilik,
kilisenin i¢i 151k ve dekoratif zenginligin adeta bir
patlamasi gibidir: ¢ok renkli mermerler, altin slislemeler
ve freskler tipik bir barok mekan yaratir. Igeride bulunan

eserler arasinda Luca Giordano’ya ait olanlar 6zellikle |
One cikar ve mekanin etkileyici, sahnevari atmosferini
daha da guclendirir.

San Giuseppe Moscati

Kilisenin i¢inde Aziz Giuseppe Moscati’nin mezari
bulunmaktadir; bu figiir Napolililer tarafindan ¢ok sevilen
bir kisidir. Onun varligi, mekan1 yalnizca sanatsal degil
aynit zamanda derin bigimde ruhani bir yer haline getirir:
bronz heykelinin eli zamanla parlamistir, ¢ilinkii teselli
veya sifa arayan inananlar tarafindan her giin
dokunulmaktadir. Dolayisiyla Piazza del Gesu Nuovo
sadece bir gec¢is noktast degil, tarih, inang, sanat ve
efsanenin bir arada yasadig1 canli bir mekandir. Her unsur,
benzersiz bir atmosfer olusturarak bu alani Napoli’nin en
buytleyici ve en 6nemli yerlerinden biri haline getirir.




MONASTERO DI SANTA CHIARA

Kokenler: inanc ve ideoloji arasinda bir Anjou projesi

Kiilliye, 1310 ile 1328 yillann arasinda Napoli Krali Roberto 1R
d’Anjou ve ikinci esi Sancia di Mallorca tarafindan, Fransisken £
maneviyatimn merkez figiirleri olan Aziz Francesco ve Aziz d J
Chiara’ya  bir  saygi  durusu  olarak  yaptirimistir. 4"‘;1\ &
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mimar Gagliardo Primario yonetti. .o o o .

Sonugta ortaya ¢ikan yapi, dini olmasina ragmen ayni zamanda & Y I SNl
anitsal ve kentsel bir karakter kazandi; adeta ortacag sehri i¢inde
saglam ve koruyucu bir varlik gibi, neredeyse bir kale
goriiniimiindeydi.

Gotik mimari: sadelik ve giic

Mimari agidan bakildiginda kilise Fransisken ruhunu tam anlamiyla yansitir. Cephe, neredeyse savunma amagli bir
goriiniim tagir, bir kaleyi andirir; ancak ayni zamanda yalinligryla zariftir. Biiylik merkezi giil pencere ve ii¢ Gotik
kemer yapinin en belirgin unsurlaridir.

fc mekanda yaklagik 82 metre uzunlugunda tek nefli, genis ve ¢ok yiiksek bir yap1 bulunur; yan sapeller tiim mekan
boyunca bakis1 yonlendirir. Atmosfer bilingli olarak sadedir: 151k yiiksek pencerelerden igeri girer ve neredeyse
ruhani, saf bir ortam yaratir; bu da Fransisken yoksulluk ve tefekkiir idealini mitkemmel sekilde yansitir.

Vasari gibi eski kaynaklara gore duvarlar bir zamanlar Giotto ve Napoli ekibi tarafindan tamamen fresklerle
kaplanmisti. Ayrica Dante’den esinlenen bir Apokalips tasviri olasiligindan da bahsedilir, ancak bugiin bu siisleme
dongiisiinden yalnizca parcgalar kalmisgtir.

Ddoniisiimler, yikimlar ve restorasyonlar

Yiizyillar boyunca kompleks biiyiik degisimlere ugramistir. 1742 yilinda
mimarlar Ferdinando Sanfelice ve Domenico Vaccaro yapiya yogun
miidahalelerde bulunarak, dénemin Barok zevkine uyacak sekilde orijinal
goriiniimii degistirmislerdir. Gotik unsurlar kaldirilmis, daha gosterisli ve
sislii dekorasyonlar eklenmistir. II. Diinya Savast sirasinda bir
bombardiman yangina neden olmus ve hem Orta Cag’a hem de daha
sonraki donemlere ait bircok freskle birlikte i¢ mekanin bilyiik kismim
yok etmistir. Bu olay, sehrin sanat mirast i¢in biiyiik bir kayip olmustur.
Savas sonrasi restorasyonlar, 14. yiizyilin 6zgiin goriiniimiinii yeniden
kazandirmaya odaklanmis; Barok eklemeler kaldirilmis ve kilisenin sade
Gotik kimligi geri getirilmistir. Calismalar 1953 yilinda tamamlanmis ve
kompleks yeniden ziyarete agilmistir.

Sanat, mezarlar ve tarihsel hafiza

Kilisenin i¢inde Anjou hanedanina ait Onemli anitsal mezarlar
bulunmaktadir. Bunlarin en Onemlilerinden biri, Bertini kardesler
tarafindan yapilan Roberto d’ Anjou’nun mezaridir ve nefin merkezinde
yer alir.

Yakininda Calabria Krali Carlo ve Valois’li Maria’nin mezarlar1 bulunur;
bu eserler, 14. yiizyilin en énemli Italyan heykeltiraslarindan biri olan ve
kariyerinin son doneminde Napoli’de c¢alisan Tino da Camaino’ya
atfedilir. Bu anitlar yalmzca mezar yapilart degil, ayn1 zamanda Anjou
hanedaninin siyasi ve kiiltiirel giicliniin taga oyulmus anlatimlaridir.

Majolika manastiri: kompleksin siirsel kalbi

Manastirm en Unli bolimii kuskusuz Napoli’nin en ikonik alanlarindan biri olan majolika manastiridir.
Manastir, 66 sivri kemerli orijinal Gotik revakini halad korur; ancak gilinlimiizdeki bahge diizeni 18. yiizyilda
Domenico Vaccaro’nun, bagrahibe Ippolita da Carmignano’nun istegiyle yaptig1 diizenlemelerin sonucudur.
Vaccaro avluyu yollarla kesilen dort biiyiik ¢icek tarhina ayirarak alant yeniden diizenlemis, zanaatkarlar Donato ve
Giuseppe Massa ise iinlii seramik stislemeleri iiretmistir. Yaklasik 30.000 el boyamasi “riggiole”, giinliik yasam
sahnelerini, deniz manzaralarini, kirsal temalari, mitleri ve dort elementin alegorilerini tasvir eder.
Ortaya ¢ikan sonug benzersizdir: maneviyat ile giinliik yasami, manastir diizeni ile sanatsal hayal giiciinii birlestiren
bir alan; Napoli’nin en etkileyici ve taninabilir yerlerinden biri.



VIA DEI TRIBUNALI

77 Via dei Tribunali, sehrin en eski ve en 6nemli akslarindan biridir ve Antik Napoli’nin
dogu-bat1 yoniindeki ana yolu olan Decumano Maggiore’ye karsilik gelir. Kokeni, sehri
son derece diizenli bir kent planina gére kuran Yunan kolonistler donemine dayanir; bu
' plana “hippodam sistemi” denir. Bu diizen, diiz ve paralel sokaklar1 ongoériiyordu ve
bunlar, dar sokaklarla (sd6zde “cardini”) kesisiyordu. Bu sokaklarin ayn1 zamanda pratik
bir islevi vardi: denizden gelen riizgar1 kanallara yonlendirerek sehri dogal olarak
| serinletmek. Bugiin Piazza San Gaetano’nun bulundugu yerde antik agora yer aliyordu;
' burasi Yunan kamusal yasaminin merkeziydi ve meclislerin, pazarlarin ve tapinaklarin
. bulundugu, sehrin canl kalbiydi.

Tarih

Romalilarin gelisiyle birlikte Yunan kentsel yapisi yok
edilmedi, aksine entegre edildi: Romalilar mevcut yapilarin
iizerine insa ederek orijinal yerlesim diizenini korudular. Bu
doneme ait kanitlar buglin hala goriilebilir; ornegin, San
Paolo Maggiore Bazilikasi’nin cephesindeki Dioskurlar
Tapmagi’nin siitunlar, Kastor ve Polluks’a adanmistir.
Ayrica Via dei Tribunali ile Via Anticaglia arasindaki
binalarin altinda bir Roma tiyatrosu bulunmaktadir; burada
Neron da sahne almistir ve bu yap1 giiniimiizde modern
evlerin i¢ine entegre edilmistir. Orta Cag’da cadde, siyasi ve
dini giiclin merkezi haline gelmistir: San Lorenzo Maggiore
Bazilikasi onemli bir yer olmustur; ayrica 1334 yilinda
Giovanni Boccaccio burada Fiammetta ile tanismistir ve
kilisenin altinda diikkanlariyla birlikte miikemmel sekilde
korunmus bir Roma caddesi hala goriilebilmektedir. Aym
donemde Castel Capuano da merkezi bir rol iistlenmis,
kraliyet konutundan iktidar merkezine doniismiistiir.

Yap

Kentsel ve mimari agidan Via dei Tribunali, bugilin hald Yunan sehir planinin mitkemmel dogrusal yapisini
korur ve buna yan sokaklardan olusan yogun bir ag eslik eder. Yiizyillar boyunca, 6zellikle RGnesans ve
Barok donemlerinde, cadde en 6nemli ailelere ait ¢ok sayida soylu sarayla zenginlesmis ve bdylece anitsal
bir goriiniim kazanmistir. En 6nemli unsurlar arasinda, 1636 yilinda Veziiv Yanardagi’nin patlamasindan
sonra tehlikenin atlatilmasina siikiir olarak inga edilen San Gennaro Siitunu (Guglia di San Gennaro) 6ne
cikar. Bu anit yalnizca bir Barok sanat eseri degil, ayn1 zamanda halkin dini bagliliginin ve sehrin koruyucu
aziziyle olan baginin gii¢lii bir semboliidiir.

To isim ve anlamlar

“Via dei Tribunali” ad1 16. yiizyila dayanir; o donemde ispanyol genel
valisi Don Pedro de Toledo, sehrin tiim yargi faaliyetlerini yolun
sonunda yer alan Castel Capuano’da toplamaya karar vermistir. Bu karar,
caddenin roliinii derinden degistirmis; cadde hem hukuki ve siyasi
yasamin merkezi haline gelmis hem de mahkemelerin varligi nedeniyle
halkin ¢ekindigi bir yer olmustur. GUnimuzde Via dei Tribunali, Napoli
tarihinin essiz bir 6zetini sunar: Yunan kentinden Roma donemine, Orta
Cag’dan Ispanyol donemine ve modern ¢aga kadar uzanan bir siireklilik.
Bu sokakta ylrimek, her bina ve her kosenin sehrin kiiltiirel ve
toplumsal kimligine ait bir pargay1 anlattig1, katmanl yiizyillarin i¢cinden
gecmek anlamina gelir.




CHIESA DI SAN GREGORIO ARMENO C X

San Gregorio Armeno Kompleksi, Napoli’nin en ikonik ve en taninabilir yerlerinden biridir; din, sanat ve halk
geleneginin i¢ ice gecerek tek bir kentsel kimlik olusturdugu bir noktadir. Bugiin tiim diinyada “dogum sahneleri
sokagi” olarak bilinir, ancak bu kalict Noel goriintiisiiniin arkasinda ¢ok daha eski ve daha karmagik bir tarih
yatmaktadir.

Yilin her giinii Noel gibi goriinen bir sokak

San Gregorio Armeno denildiginde akla hemen zanaatkar
atolyeleri ve dogum sahneleri gelir. Bu sokak, “coban
figiirleri” ve Hz. Isa’min dogum sahnelerini yapma
gelenegiyle yiizyillardir tiim diinyada tin kazanmistir.

Bugiin dar sokaklarinda yiiriirken insan, sonsuz bir Noel
atmosferi yasiyormus gibi hisseder: 1siklar, heykeller,
atolyeler ve turistler; kutsal ile halk kiiltiiriinii, sanat1 ve
ticareti birlestiren benzersiz bir ortam yaratir.

Kokenler: dini kompleks ve Kilise

Aslinda sokak adini, giizergah iizerinde bulunan ve sehrin en eski ve en 6nemli dini yapilarindan biri olan San
Gregorio Armeno Kilisesi’nden alir.

Kilise Dogu gelenegiyle baglantilidir: Konstantinopolis’ten kagan Basilian rahibeler tarafindan Napoli’ye getirilen
Aziz Gregorius’a ait kutsal emanetleri barindirmak i¢in insa edilmistir. Bu nedenle kompleks ayn1 zamanda Bizans
ruhaniyetiyle de derin bir baga sahiptir.

Kokeni Orta Cag’a kadar uzanir, ancak resmi kutsama 1579 yilinda gergeklesmistir. Bu donemde yapi, Trento
Konsili’nin kurallarina uygun olarak mevcut kiigiik kiliseleri de igine alarak bugiinkii formunu kazanmaistir.

Mimari: disiplin ile barok ihtisam arasindaki denge

Kilisenin dis cephesi, pilastrlar ve koroyu aydinlatan biiyiik pencerelerle
diizenli bir gériiniim sunar. 16. yiizyildan kalma mermer portal, siitunlari
ve alinligiyla ziyaretciyi tamamen farkli bir i¢ mekéana gdtiiriir: zengin,
altin varakli ve derin bir barok atmosfer.

Kilisenin plani, Kars1 Reform ilkelerine uygun olarak tek nefli olup on
yan sapele sahiptir. En degerli unsurlardan biri, 15801584 yillari
arasinda Flaman sanat¢i Dirck Hendricksz tarafindan yapilan kasetli
tavandir; bu eser dekoratif bir bagyapit olarak kabul edilir.

Kubbe ise 1671-1681 yillar1 arasinda Luca Giordano tarafindan
fresklenmis, boOylece i¢ mekan Napoli Barogu’nun en gorkemli
orneklerinden biri haline gelmistir.

Azize Patrizia ve halk dindarhg:

Kompleksin yagaminda énemli bir rolii, Napolililerin derin baglilik
duydugu Azize Patrizia oynar.

Onun kutsal emanetleri ¢ok sevilen bir sapelde korunur; bu nedenle
kilise siklikla “Azize Patrizia Kilisesi” olarak da anilir. Burada
azizenin kanmin sivilasmasi olayr bugiin de yilda birkag kez
gerceklesir ve ¢ok sayida haciy1 kendine ¢eker.

Aziz Gennaro’nun mucizesine benzer anlam tasiyan bu olay, yiizyillar boyunca hikayeler, gelenekler ve giiclii
bir halk dindarlig1 olusturmustur.

Manastir ve avlu: kompleksin gizli kalbi

Kompleks sadece kiliseden ibaret degildir; ayn1 zamanda manastir ve giizel bir avluya da sahiptir. En ilging
unsurlardan biri, 16. ve 17. yiizyillar arasinda insa edilen ve sokagin iizerinden gegen benzersiz bir kdpriiye sahip
can kulesidir. Bu mimari unsur, bdlgenin en taninabilir simgelerinden biri haline gelmistir: altinda atdlyeler, turistler
ve zanaatkarlar arasinda sokak yasami devam eder.

Manastir icinde ayrica “Basrahibe Salonu” olarak bilinen, giiniimiize ulasmig en eski mekénlardan biri
korunmaktadir; bu alan kadin manastir yasamina taniklik eder.

Kutsal ile halk kiiltiirii arasinda bir yer

San Gregorio Armeno, bugiin Napoli’nin en canli ve en sembolik yerlerinden biridir; ¢iinkii goriiniiste birbirinden
uzak unsurlan birlestirir: dini ruhaniyet, barok sanat, manastir gelenegi ve dogum sahnelerinin halk kiiltiiri.

Tarih burada donmus degildir; her giin yeniden yasanir. Atolyeler ile kiliseler, ibadet ile turizm arasinda San Gregorio
Armeno, Napoli ruhunun en otantik ifadelerinden biri olmaya devam eder.



